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[Samtliga bildhadnvisningar = Honour & Fleming]
Del A

1. NYKLASSICISM OCH ROMANTIK I BILDKONSTEN
REDOGOR FOR NYKLASSICISM OCH ROMANTIK I BILDKONSTEN. DISKUTERA VAD SOM AR TYPISKT FOR
RESPEKTIVE STIL. ANVAND FYRA EXEMPEL OCH NOTERA BADE SARDRAG OCH TIDSTYPISKA DETALJER.

Nyklassicismen och romantiken vixer fram parallellt frdn andra hélften av 1700-talet in 1 de forsta
artiondena pa 1800-talet. Det dr en turbulent tid nir den framvéxande borgerligheten reser sig i dppen
konflikt med L'ancien régime. Revolutioner pa alla omrdden omvandlar de vésterldndska samhéllena i
grunden. Den politiska makten fors 6ver fran kungahus, landégande aristokrati och kyrka till den
viaxande borgerligheten. I en tidigare aldrig skddad befolkningsdkning vixer en medellds arbetarklass
fram som kommer att tréings ihop i de nya industrierna och i urbaniserade slumomraden. Den medeltida
feodala ekonomin byts mot kapitalism och en explosion av tekniska uppfinningar som t.ex. angkraft och
nya naturvetenskapliga upptéckter fordndrar manniskornas forutsittningar pa ett sitt som aldrig forr.
Inte konstigt att &ven konsten nu soker sig fram pé olika vdgar och att tva sa olika uttryckssétt som
nyklassicismen och romantiken existerar sida vid sida utan tidsmissigt eller geografiskt centrum. Jag
har valt ut nagra konstnérskap som representanter for epoken fastéin de alla dr sd egenartade att de
egentligen bara representerar sig sjilva: spanjoren Francisco de Goya (1746-1828) fransmannen
Jacques-Louis David (1748 - 1825), italienaren Antonio Canova, (1757-1822), tysken Caspar David
Friedrich (1774-1840) och engelsmannen J.M.W. Turner (1775-1851).

Konststilarnas pendlande mellan ytterligheter kan spénna 6ver lang tid

7| med ndstan omarkliga forskjutningar, men det kan ocksa ga mycket

| | fort; behovet att folja modet dr oerhdrt starkt. Ett belysande exempel
ar vad som hinde pa 1770-talet nér franske kungens métress Madame
du Barry skickade tillbaka nagra av rokokons misterstycken till

forman for en nyklassicistisk utsmyckning i sin bostad Pavillon de

Louveciennes; det var Jean-Honoré Fragonards (1732-1806) svit om
kirlekens framsteg i utsokt rokokostil [bild 14.9] som ersattes av
Joseph-Marie Viens (1716-1809) mer fadda men mer moderiktiga

tablaer.




Adel enkelhet, lugn och storhet. Dessa nyklassicismens honnérsord formulerades av Johann Joakim
Winckelmann (1717-1768). Han 6nskade i enligt med vad han kallade en “imitationsteori” att
upplysningstidens anda skulle paras med antikens formsprik. Det skulle inte bli kopior; snarare skulle
konsten fokusera pa element av en inneboende andlighet. Detta i kombination med form skulle ge liv at
nya samtida verk. Winckelmann rédknas som den forste moderna konsthistorikern och han hade stort
inflytande under 1700-talets mitt. De samtida utgrdvningarna av det antika Pompeji (som legat begravt
sedan dr 79) paborjades 1728 vilket véickte nytt intresset for klassicismen. Senare pd 1800-talet uppstod
bendmningen Nyklassicism 100 é&r efter Winckelmanns dod. Hellenistiska skulpturer som Apollo di
Belvedere och Venus frdn Milo beskrivs 1 Honour & Fleming som vore de framsmekta ur marmorn,
snarare dn uthuggna, till en mjukt, varm vérldslig elegans av sofistikerad sjdlvmedvetenhet. Detta var
forebilderna for tongivande nyklassicistiska konstnirer som Jacques-Louis David och Antonio
Canova och alla de andra som f6ljde akademiernas tradition, ty nyklassicismen var akademiernas val

framfor romantiken.

Winckelmann bodde i Rom mellan 1755 och 1768 och dven efter hans Romtid fortsatte staden att vara
centrum for den framvéxande nyklassicismen; badde David och Canova studerade och arbetade dér i
flera olika perioder och det var i Rom som David gjorde sin forsta stora malning Horatiernas ed som
visar ddel romersk stoicism och patriotism fran en ségen ur romersk forntidshistoria. Den mélades 1785
fyra ar fore franska revolutionen pa bestéllning av kungen Ludvig X VI [bild 14.30]. Nista stora verk ar
Marats déd [bild 14.31] som mélades under terrorvildet som David medverkade i som jakobin. Hir fick
David en ny republikansk ”stil” att mala revolutionens martyrer med. Det & som Honour & Fleming
konstaterar ett misterverk i den politiska genren for att askadliggéra “martyrskap”. Stilen &r fortfarande
den nyklassiska med ddel enkelhet, lugn och storhet”.
Imponerade dr ocksa Davids hyllningar till Napoleon i

Napoleon korsar Alperna (1800) och 1




Kejsar Napoleon I och kejsarinnan Joséphines kréoning i katedralen Notre-Dame de Paris, 2 december
1804 (1806-7)
| ',r':"g'

Napoleon Bonaparte kroner sig sjdlv och Josephine till kejsare och kejsarinna; hir finns nagot av Goyas
observans att avslojande mala det uppvaktande f6ljets minspel. Goya savél som David var vidl medvetna
om var gransen gick for hdrskarnas fordragsamhet. wikipedia https:/tinyurl.com/ydrkf6sr

Nu ser konstnéren till att passa in det storslagna napoleonska herravdldesmanéret i en nyklassicistisk
drikt. Den forne jakobinen foljer makten och blir den napoleonska dynastins hovmaélare.

Davids konstnirskap har fortfarande en sjélvskriven plats i var konstkanon. Det kan man ddremot inte
sdga om Antonio Canova, som visserligen finns med i konsthistoriska dversiktsverk, men vars motiv
och bildspréak ligger under postmodernismens radar, fortfarande drabbat av nittonhundratalets
forkastelsedom Over det mesta av adertonhundratalskonsten sdsom varande for smooth, tillgjord och

passé [bilderna 14.28 och 14.29]

De tre gracerna och

Napoleon som Mars, (1802-
1806)

originalskulpturen i marmor i
Apsley House, London. Och jag
ser en innerlighet hos gracerna
och nagot avvipnat rorande med
guden Mars som allegoriskt later
sig intas av Napoleon ikladd ett

sedesamt fikon.



Francisco de Goya (1746-1828) blev 82 ar och levde sina sista ér i exil i Frankrike. Han hann uppleva
mycket av de europeiska krigens forddelser under sin levnad och under sina sista artionden ger han
utlopp for sin svartsyn och desillusionerad isolerar han sig i sitt hus. Men i borjan av sitt liv skapar han
leende och lekfulla kartonger for tapisserier, portritt av kungahusets medlemmar och den spanska
aristokratin, vinner och sjélvportrétt som visar livsglddje. I borjan skapade han sadant som kom att

pryda de vilbesuttnas viggar men inga av dessa bilder frén det adertonde seklet finns atergivna i

kursboken Honour & Fleming.

Parasollet (1777) ovan

Halmdockan (1791-92) kartong till gobeldng t.v.

Fran sekelskiftet &ndras Goyas mélningar, allt demoniseras och bilderna blir makabra och skrdimmande
[bilderna 15.8 - 15.11]. I detta méarkliga konstndrskap fyllt av intimitet och inlevelse finns en stridvan
mot det odndliga vare sig det dr sprunget ur gott eller ont. Romantiken é&r ett uttryck for att med alla till
buds stdende medel sdka overfora patos till bilder. Goya anvénder fargerna i chiaroscuroteknik och har
en expressiv penselforing. Han och var dven skicklig som grafiker dir det svartvita mediet pé ett

suverdnt sitt transformerar hans fantasmagorier till bild.

Caspar David Friedrich (1774-1840) &r mer begrundande och stram i sina mélningar [bild 15.19]. Vi

ser den ensamma ménniskan i naturen och vi bjuds in att pa egen hand, vid sidan av snarare &n



tillsammans med gestalten i mitten utforska... ja vad? naturens under, minniskans inre, meningen med
livet...

Friedrichs héllning &r antiauktoritdr, och hans tankevérld ror sig i filosofiska banor. Det viktigaste ér
naturen som betraktas fran hojder, under alla &rstider och viderforhéllanden. I landskapen ruvar ruiner,
ett vanligt motiv under romantiken, som enda ménskliga spar. Och det 4r mannens rygg som méter oss
pa bilden. Trots att vi aldrig byter blickar med méanniskorna pa tavlorna formedlas en suggestiv kénsla
av delaktighet. Vi ér transcendentalt tillsammans men samtidigt individuella dskadare till det mirakel vi

kallar naturen.

Och slutligen J.M.W. Turner som bdrjade med topografiska landskapsmalningar [bild 15.23] av
Honour & Fleming betecknat som ett “romantiskt landskap” i 1700-talsmening. Men Turner ville mer
an sa. I mélningen Slavskeppet [bild 15.24] med den langa manifesterande titeln Slavar kastar doda och
doende overbord - tyfon dr i ankommande visar Turner att han vill férena (med)kénsla med
(fornufts)forstdelse till (moralisk)insikt. Liksom Goya anvénder Turner konsten for att gora inlagg i
samhillsdebatten. Liksom Goya grips han av missmod men i motsatts till Goya malar han inte
grymheter utan utforskar viderfenomen 6ver hav och himmel. Med férg och pensel skildrar han det han

uppfattar som en kreativ krafts mystiska energi (Honour & Fleming).

Nyklassicismen ebbar smaningom ut i olika nationella stilar som empire, Karl Johanstil och
Biedermeier och romantiken banar vig for 1800-talets omvélvande avantgarde i ett anti akademiskt
méleri. De nyklassiska konstndrerna holl sig till akademierna, till den harskande klassen och foljde

regler medan romantikerna inte ldt sig inte styras pa samma sétt.

Kalla:

* Honour, Hugh & Fleming, John, A world history of art, Rev. 7. ed., Laurence King, London,
2009
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2. IMPRESSIONISMEN OCH REALISMEN
DISKUTERA IMPRESSIONISMENS FORHALLANDE TILL REALISMEN. EXEMPLIFIERA MED FYRA
EXEMPEL.

Verklighetstrogna avbildningar var normen fére modernismens genombrott sent 1800-tal. Det mé 4 ena
sidan varit starkt idealiserande och forskdnande eller & andra sidan hallucinatoriskt eller férraande. Men
tanken att skapa konst i ren abstrakt form och ddrmed avsiktligt fjirma sig fran en synlig verklighet och
samtidigt bli tagen pa allvar var helt osannolikt. Decennierna innan detta verkligen hdande accentueras

det verklighetstrogna avbildandet och den ism som under de sista decennierna foregar konstsynens

totala omvéndning har foljaktligen namnet realismen.

I Ryssland arbetade Ilja Repin (1844-1930) efter principen att uttrycka allt sd konkret som mojligt i
livfulla scener och att huvudsakligen lata konsten tjdna samtidens sociala och moraliska frdgor. Det nira
tvd ggr tre meter stora panoramat visar en religios procession (Krestny Khod malat 1880-83).
Mainniskorna &r individualiserade och kompositionen uppbyggd som vore vi dskadare stdende vid sidan
for att utifran betrakta “’spektaklet”. Kyrkans maktposition och liering med dverheten syns tydligt och

det ar ett klart politiskt stdllningstagande.

Efter Franska Revolutionen fick borgerskapet i Visteuropa ett avgérande inflytande i kulturlivet. Nya
idéer om omvandling av samhéllet gav konstnirerna nya motivomraden, vardagliga &mnen men dven

sociala fragor kunde skildras pa duk. Fransmannen Gustave Courbet (1819 -1877) réknas till realismen
6



och socialrealismen. Han var motstidndare till idealisering, som den uttrycks i religids konst, och han
kinde att ett realistiskt konstprogram behdvdes for att uttrycka sann konst. Hér fick han stod {or sin
konstsyn hos den nya borgerligheten som inte alls var intresserad av akademiernas, kritikernas och

universitetens instéllning att konsten skulle anvédndas 1 uppfostringssyfte och propagandaspridning och

rent allmént sedeldrande.

Malningen Ateljén frén 1855 med den langa titeln Ateljén, En verklig allegori over en sjudrsperiod i
mitt konstndrs- (och moraliska) liv méter 6ver fem och en halv meter i bredd och &r dver tre och en
halv hog. Hér dr det verkliga personer ur det samtida kulturella livet och fran gatans vérld som omger
konstnéren sjdlv. I andra malningar beskriver Courbet minniskors vardag utan forskonande; hans idé
var att med konst mél var att leda manniskor till kunskap om sig sjdlva, inte till fornojelse och att konst
for konstens egen skull bara ledde till att minniskan forgiftade sig med illusioner. Flera av Courbets
tavlor dr i kolossalformat [bild 15.38] och tanken lér ha varit att ordna ett eget museum men det blev

aldrig av.

Impressionisterna var inte oense eller i konflikt med realisterna. Bégge riktningarna motte stundtals
motstidnd fran akademin och portades dirmed fran Parissalongen. Motivvalen skilde lite, realisterna
skildrade arbetarklassen, sdrskilt lantarbetarnas vardag, impressionisterna dgnade mest intresse t att
avbilda sin egen vérld befolkad av artister som uppsokte ndjesetablissemang. Béde lantlig natur och
samtidens urbana miljoer foredrogs av dem bagge framfor rent ateljémaéleri. Stadslivets scener med

savil jarnvégsstationer som hamnscenarion har forevigats savil impressionistiskt som realistiskt.



Impressionisterna var inte intresserade av teoretiska programforklaringar dver estetik och dylikt, de sag
mer sitt sitt att mala som ett aterupptickande av mélarkonsten i ett sista stadium av realismen. For det
som verkligen intresserade impressionisterna, och som var deras speciella kdnnetecken, var den
vetenskaplig noggrannhet med vilken de undersokte fargernas optiska fenomen. Att ordna farger i
fargcirkeln var ett relativt nytt sitt att nalkas kunskap om hur 6gat uppfattar farger och att en farg var
beroende av de omgivande fargerna. Man uppmérksammade att d&ven skuggor paverkades i hog grad av
fargspektret och kom att utnyttjad fargcirkelns system med komplementfarger istéllet for att tona ned
med svirta i skuggiga partier. Detta intensifierade firgernas lyster och skapar ett nytt intryck, ett
“impression”. Och det var inte 1 motsatsstillning till realismen utan som en naturlig foljd av
utvecklingen. Bigge riktningarna sags med oblida 6gon av etablissemanget och 4ven om vi idag helt
fokuserar pa impressionisternas konstverk var det precis tvirtom pa 1800-talet. Ta t.ex. utstéllningséret
1874. Till impressionisternas visning i privat regi hos Nadar (fotograf, forfattare och kulturpersonlighet
med stor ateljé i Paris) kom 3 500 i jamforelse med den stora Parissalongen strax ddrpd med 400 000
besokare. Idag ser vi att det var impressionisterna som forde konsten framat.

I Camille Pissarros (1830-1903) Boulevard Montmartre (1897) &r det fargerna som bygger upp bilden,
inga konturer utan rena farger i manga lager som skapar en skimrande nattscen. Det dr olika
viderforhdllanden och dags- och kvéllsljus som far konstniren att om och omigen mala samma motiv
eftersom motivet i sig inte ar det viktiga utan hur vi ser det i farger betyder allt. Det blev 14 verk totalt

av Boulevard Montmartre i Paris innan motivet var uttomt for Pissarros del.




Och Claude Monet (1840-1926) mélade t.ex. samma hdstackar, samma nickrosor [bild 19.4] och

katedralen i Rouen méanga ganger, i olika ljusforhillanden och arstider, alltid s6kande att fanga optiska

skiftningar.

Monet dr impressionismens centralgestalt. Med ett outtréttligt utforskande av det moderna livets maleri
kom han att samla likasinnade konstndrer i gemensamma aktioner for att komma ut pa konstmarknaden
forbi Parissalongens toppstyrning. Flera av den foregdende generationens realister och Barbizonmalare

fanns ockséd med hir.

For kvinnor innebar impressionismen att i storre omfattning fa mgjlighet att inga i ett blandat
konstnirskollektiv. Som Whitney Chadwick papekar var det flera bidragande omstédndigheter: dottrar i
vilbargade medelklassfamiljer som kom frdn samma miljo som flera av de manliga konstnérerna, de
nyfunna motivvalen som gjorde att &ven kvinnans traditionella sférer blev legitima att mala liksom
acceptans av vinskap mellan manliga och kvinnliga konstnérer. Friluftsmélning “plein air” underléttade
hela proceduren fran planering, skissande och fullbordandet utan behov av allt som det traditionella

historieméleriet krdavde: stora dukar, studieuppsittningar och statistmodeller.

En av dem som anslot sig till rorelsen med det fria arbetssittet var amerikanskan Mary Cassatt (1844-
1926) som efter att ha rest runt och utbildat sig i USA och i Europa slog sig ned i Paris pa 1870-talet.
Hennes tavlor stélldes ut flera ganger pa Parissalongen, men efter att blivit refuserad 1878 uppmanade
hennes vin Edgar Degas (1834-1917) henne att stdlla ut med impressionisterna som vid det hér laget
ordnade egen utstéllningslokal och kunde strunta i Parissalongsjuryns nedséttande omddmen. I scenens
virld hade Cassatt och Degas i ett gemensamt intresse, hon gick pd operan och fann motiv i den
fashionabla publiken, han gick pa vaudeville och fangade de upptrddande artisterna. Japanska trésnitt

var samlarobjekt och impressionisterna lét sig inspireras bade av grafisk teknik och bildspraket. Cassatt
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arbetade ocksd, liksom Toulouse-Lautrec (1864-1901) som grafiker, ett medium som sysselsatte flera

av impressionisterna, influerade som de var av tidens vurm for japonism [en akvatint pa bild 17.18].

1886 malar Cassatt sin lilla tavla Flicka
som fldtar sitt har. (ca.75 ggr 62 cm).

"| En 06gonblicksbild i en vardaglig intim
situation, vi sldpps in och fér bevittna
en ung flickas morgonbestyr.
Nattsiarken dr mélad i grova penseldrag,
flickas blick riktad mot en spegel
utanfor bilden och hon verkar helt
omedveten om att hon &r iakttagen.
Hennes hud &r naturlig; blossande kind
och blekt halsparti. Hir syns arvet fran
realismen med anatomisk exakthet utan
att forskona eller idealisera. Det dr en
sjalvstindig person, inte ett objekt. Pa
bakgrundstapeten blommar ett japanskt
trdd och fargernas blaa toner mot
gyllenbrunorange svarar mot

fargcirkelns komplementordning.

* Se dir, en riktig impressionistmalning!

Kallor:

* Honour, Hugh & Fleming, John, A world history of art, Rev. 7. ed., Laurence King, London,
2009

* Stephenson, Jonathan, Méla med impressionisterna: en inspirerande handledning steg for steg i
deras stil och teknik, Forum, Stockholm, 1996

* Chadwick, Whitney, Women, art, and society, 5. ed., Thames & Hudson, London, 2012

* Foreldsning Lars Wangdahl, Realismen, 2021-01-18

* Foreldsning Lars Wangdahl, Impressionism, postimpressionism del 1, 2021-02-15
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3. SYMBOLISMEN I SVENSK 1890-TALSKONST
PA VILKA SATT KOMMER DEN INTERNATIONELLA SYMBOLISMEN TILL SYNES I SVENSK KONST
UNDER 1890-TALET? RESONERA MED HJALP AV TRE EXEMPEL.

Symbolismen &r den vdg som nagra konstndrer tog for att komma ur det som de uppfattade som en
andefattig naturalistisk realism. De himtade inspiration fran allegoriska traditioner, fabelvidsen och sagorna
under 1800-talets sista drtionde. Dessa nya stromningar appellerade till ndgra svenska konstnarer som redan
innan ként sig dragna till att gora “fantastiska saker” som Richard Bergh (1858-1919) uttrycker det 1887. 1
tavlan Riddaren och jungfrun (1897) kombinerar Bergh nationalromantiken med djupt symbolfyllda
anspelningar pa kontrasterna liv och dod, manligt och kvinnligt, hart och mjukt i ett motljusskimmrande
sensommarlandskap. I en tidigare tavla finns Flickan och Déden (1888) figurerar ocksa en utblommade

maskros som Bergh later doden uppvakta den unga kvinnan med i en dn mer symbolfylld tabla:

Tidigare ut, och mer utmanande, var Ernst Josephsons Strémkarlen som
§| refuserades bade av Parissalongen och av Nationalmuseum pa 1880-talet.
Tiden var inte mogen 1884.

Tio ér senare var det fler svenska konstnirer som vinde sig till
folktraditionernas knytt och annat osynligt. Man vinder sig indt i sin
egen fantasi och uttrycker i bild sdnt som inte gar att sétta ord pa.
Besokare pa konstnérsforbundets utstéllning i Stockholm var dnnu 1894
inte med noterna utan upprordes dver vad de uppfattade som symbolism

och dekadenta modeprodukter” for att dret darpa visa sig mer

inforstddda med det nya enligt en recension i D.N.
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Djur- och landskapsmaélaren Bruno Liljefors (1860-1939) ger med Uven djupt inne i skogen (1895) sin

mest symboliska bild av naturen dér uvens intensiva blick svarar mot manblinket i skyn 6ver den

ogenomtringliga morka skogen.

Mer i den internationella symbolismens stil dr J.A.G. Ackes (1859-1924) Skogstemplet (1900)
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Med betoning pa den kvinnliga sinnligheten gav verket upphov till ménga olika tolkningar och tavlan

fick stor uppmérksamhet av forfattare och konstkritiker. Sedlighet var ett av tidens aktuella &mnen.
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Aven August Strindberg (1849-1912), forfattare, mélare, fotograf, bor nimnas. Han har sjilv sagt sig
“maéla sitt inre och inte g& och rita av stockar och stenar, som ju voro betydelseldsa i sig sjdlva och
endast genom att passera det fornimmande och kidnnande subjektets sméaltugn kunde fa ndgon form”.
Hans expressiva och symboliska mélningar har, dtminstone 1 Sverige, kommit i skymundan fo6r hans
forfattarskap. Just darfor ar det intressant att han ansdg sig behodva ett sitt att utrycka sig utan ord.

Han anvinder konsekvent tekniken att med palettkniv och séker fargkansla skapa tredimensionella
bilder och man kastas rakt in i ett kénsloldge. Symbolismen tagen pa allvar blir till slut rent abstrakt.
Svartsjukans natt, 1893.  Underlandet, 1894. Falaise I11. 190, Barnets forsta vagga, 1901

Symbolismens frimste foretriddare 1 Sverige dr dock Olof Sager-Nelson som i sina “’sjélsportritt” sokte

uttrycka “’den psykiska och moraliska karaktéren”.

Briigge (1894) Portratt av Mme Hout (1894) Anarkisten (Ivan Agueli, 1893)
? lg:,_ >
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Sager-Nelson foddes 1868 i Viarmland och kom i kontakt med symbolismens tankegangar och
uttrycksformer redan som ung konststuderande pa Valand i Goteborg: I Goteborg fanns dven makarna
Fiirstenberg vars aktiva engagemang i samtida svenskt konstliv kom att spela en avgorande roll for
Sager-Nelson. 1893 borjade paret Fiirstenberg bekosta konstnirens resa till kontinenten, forst Paris och
sedan till Briigge och de fortsatt ge honom ekonomiskt
under hans tre aterstdende 4r tills han dog endast 27 &r i
tbc 1896. Han var en orolig sjél som regelbundet
kontaktade Fiirstenbergs for mer underhéll. Hans hélsa
vacklade och han for forst till Korsika och sedan till

, Biskra i Afrika, sjuk och svag. Pontus Fiirstenberg hade
haft stora forhoppningar p4 honom och skriver bedrovad
- 1ett brev till Carl Larsson att han tror att hoppet ar ute

| for Sager-Nelson och tilldgger: ”Skada pa denne

| talangfulle, lofvande artist, af vilken sort vi ju ej hafva

Gatai Brii ;';' ¢ (1894)8 flere!”. Fosterbroderna (1894) [Johannesson, Lena, bild

.

64] saknar helt tendenser till manér som i t.ex J.A.G.
Ackes Skogstemplet. Utsnittet ger nérhet, fairgerna accentuerar bakgrundsljuset och brodernas ansikten.
Latt penselforing mjukar upp de betonade konturerna som i sin tur forstirker motivets melankoliska

stimning. Detta dr verkligen symbolismen i genuin svensk tappning!

Andra riktigt stora symbolister 1 konsten den hér tiden fick inte Sverige, inte heller uppfattar jag det som
att nagon av de svenska konstndrerna paverkades och forde in just den internationella symbolismens
bildspréak i Sverige; de visar alla en sdrpriglad egenart. Desamma géller for vara ndrmste grannlédnders
symbolister, Edward Munch (1863-1944) Norge, och de ménga finldndare som verkade inom

symbolismen i helt egna stilar; ddr jag bara vill nimna min egen favorit Hugo Simberg (1873-1917).

Kanske har jag har missuppfattat fragestdllningen, men jag har sd gott jag kan utgétt frdn svenska
konstnérskap. Nér jag tittat pd bilder av Arnold Bocklin, Puvais de Chavannes, Gustave Moreau, Odilon
Redon m.fl. som rédknas till den internationella symbolismen ser jag dven dar att det ror sig mer om en
gemensam utgdngspunkt dn om ett samstdmmigt uttryckssétt. Varje konstnédr visar en osedvanlig

originalitet i att finna sitt symboliska sprak for att i bild formedla det ogripbara i tillvaron.
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4. DET SENA 1800-TALETS ARKITEKTUR OCH DESS FORUTSATTNINGAR

REDOGOR FOR DE FORUTSATTNINGAR SOM BIDROG TILL UTVECKLINGEN I DET SENA 1800-
TALETS ARKITEKTUR. TA UPP TRE KONKRETA EXEMPEL SOM BELYSER DETTA, VARAV ETT
EXEMPEL FRAN SVERIGE.

Niér vi ser pa dldre byggnader &r det stilen och storleken vi lagger mérke till forst. Och sedan vilken
miljo det dr och vad dndamal det gjorts for och anvinds till. Séllan tinker man pé de tekniska, politiska

och ekonomiska villkor som ligger bakom varje byggnad.

Det sena 1800-talets byggande visar att man skaffat tillrdckliga erfarenheter av de nya byggmaterialen
gjutjarn och glas for att vidareutveckla dimensionerna och formerna inte bara i monumentalbyggnader
utan ocksa for kommersiella fastigheter och bostéder. Kapitalstarka byggherrar gav arbete at arkitekter
och ingenjorer. De tekniska, politiska, och sociala samhaélleliga forutsittningarna fordndrades drastiskt
och fort under 1800-talet, det enda som inte hingde med i samma snabba takt var smaken for hur husen
skulle se ut. Det eklektiska sdttet att ta fran dldre tiders formsprék, blanda och vaska fram nya
stilblandningar och kalla dem nyklassicism, nyromanskt, nygotiskt, nyrenéssans, nybarock eller
nyrokoko allteftersom vilken stil man avsag skulle ha mest genomslag eller som uppfattades som
passande och snyggast. Industrialiseringen innebar standardiserat och ddrmed forenklade och billigare
byggsitt dn tidigare och byggboomer kom med jaimna mellanrum alltefter konjunkturerna.
Vattenledning, elektricitet, hissar mm introduceras hos de rika mot 1800-talets slut - skillnaden 1
samhillsklassernas bostadsstandard var kolossalt stor for en lang tid framat. Stadsbrinder raserade med
jdmna mellanrum vilket lite cyniskt uttryckt kan ségas gagnade fornyelse av bebyggelsen. Umea t.ex
fick efter den forodande branden 1888 ny stadsplan med bjorkplanteringar langs de breddade gatorna. 1
USA upptéckte man efter branden i1 Chicago 1871 att gjutjarnskonstruktionerna innebar brandrisk. I
mitten av 1880 hade man dérfor skapat en ny konstruktionstyp med barande stalskelett som dérefter

kom att anvindas 1 USA.

Eklekticismen och de historicerande stilarna blev till slut sa vervildigande att ledande kulturpersoner
borjade protestera mot vad man kallade “’bruket och missbruket av historia”. Ett nytt och fran historien
befriat uttrycksétt kom pa tyska att kallas Jugend, d.v.s. ungdom, och i fransksprikiga omréden art
nouveau uppstér i slutet av 1800-talet. Men det var pé kontinenten, i Sverige kom forédndringarna att sl&
igenom léngt senare och forst inpd 1900-talet ser man hur modet far impulser utifran, ja, vi har vél fram

till mitten av 1900-talet alltid legat lite efter de kontinentala stilférédndringarna.
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1. Ett privat hus i staden Bryssel 1892-93 Hétel Tassel

Genomskarning av del av trapphuset som
visar den slingrande S-formen Den

belgiske arkitekten Victor Horta (1861-1947) startar jugendstilen i arkitekturen nér han for in jarnet
helt synligt i dekorativt syfte (se bilden pa den stora trappen som gir genom hela huset i Bergdoll, bild
136). Vidare anviands stilstrukturer som ger mdjlighet till stora partier av glas. Boljande ornamentik i
organiska former som utsmyckning som refererar till blommor och annan vixtlighet. I reaktion mot
tidens prefabricerade byggelement sokte Arts and Crafts-rorelsen i England tillbaka till det
hantverksmassiga. Allt réitlinjigt och fyrkantigt byttes mot slingrande organiska former ddr s& gick och
man excellerade i s.k. "whiplash” linjer som hade blom- och djurforebilder, som liljor, iris, tistlar och

svanar, pafiglar och trollsldndor.

2. Ett modernt affarshus, Guaranty Building, 50 meter hogt med 13 vaningar i Buffalo, New York,
USA 1894-95 [bild 17.39] amerikanen Louis H. Sullivan (1856 — 1924) och tysk-amerikanske
arkitekten och civilingenjoren Dankmar Adler (1844 — 1900).
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Nu ldmnar Sullivan alla tidigare stilperioder och husets vertikala stilkonstruktion bildar stomme inte
bara at konstruktionen utan dven for den dekorativa utsmyckningen med regelbundet placerade fonster
som inskjutna i stilskelettet 16per i strikta rader fran de runda attikafonstren hogst upp ned till
mezzaninvaningen dver gatuplanets butikslokaler. Monstrade tegelstenar och kakel symmetriskt
ordnade ger fasaden en tilltalade stram rytmik. De nedersta vaningarnas forstorade fonster och
dorroppningarna dr som en enligt Honour & Fleming som en piedestal som lyfter upp den hogresta
huskroppen och ger ett det hela ett luftigt intryck. Sullivans id¢ var att struktur och ornamentering
skulle samverka sé att de tillsammans kom att forhoja byggnadens vérde. Det dr ett mycket elegant yttre
och den u-formade huskroppen &r placerad sé att mest mdjliga dagsljus kan tas tillvara dven i de inre
rummen. Fyra hissar och ett trapphus anségs tillrackligt och den sedvanliga utanpaliggande brandstegen

beddmdes onddig eftersom byggmaterialet var brandsékert.

3. Bankbyggnad i Orebro 1890-92, Sparbanken vid Svartén i nirheten av Orebro Slott.

[Johannesson, bild 89] Fritz Ullrich (1860-1917) och Eduard Hallquisth (1862—-1923)

I Sverige 4r man fortfarande kvar i uppfattningen att det vackraste och mest lampliga for ett bankbygge
ar att ge det en solid fasad. S& vad kan passa béttre dn en riddarborg som garanterat motstar alla angrepp
och med referens till Riksbankens valsprak Hinc robur et securitas (Hdrav styrka och sdkerhet). Den
nygotiska fasaden &dr upplivad med férgstarkt rott klinkertegel och spetsbagade fonster. Huset med
runda horntornen forsedda med huvor blev ocksa mycket uppskattat och fick omdomet * stilfullt och
préktigt”. Fran entréportalerna i kalksten leds blicken upp mot riddarstatyn i fasadens mitt pé det

symmetriskt byggda huset.
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Ullrich & Hallquisths arkitektkontor i Stockholm blev ocksa flitigt anlitade for just bankpalats, man kan

néstan sdga att de var experterna i Sverige pa att uppfora banker.
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Del B - Attributioner. Att kdnna igen och harleda verk.
Bild 1.

Det ér en oljemdlning i varma jordférger med vita och roda inslag. Kompositionen framhéver en
Odesmattad stimning. Platsen dr diffus och man anar en djup symbolik i motivet med tva grupperingar
kring ett oroligt moln som kraftfalt i tavlans mitt. De tva idealistiskt framstdllda ménnen backar vid
asynen av tre spokliknande figurer som, insvepta i vita lakan, ter sig rent illusoriska. Dessa tre halogda
skepnader med starkt belysta 0verkroppar, de bildar en enhet, pekar demonstrativt mot de individuellt
mélade minnen. Man riktigt hor att ndgot slungas mot de forskrickta médnnen som trots militdra

insignier synes helt dversiggivna.

Det ér nyklassiskt med stilideal fran antiken med de anatomiskt atergivna manskropparna i atsmitande
benkldder och en ddel profil som ett rendssansportritt (mannen ldngst t.h.). Det dr ocksa romantiskt
symboliskt i motivvalet och med perspektivet snett underifran samt, framforallt, 1 den trehovdade
sagofigurgrupperingen. Tavlan dr mélad kring slutet av 1700-talet (borjan av 1800-talet) av konstnédren
Henry Fuseli, fodd i Schweiz, verksam i England. Detta ar en av flera malningar konstnaren gjorde
med motiv fran Shakespeares draman, har ser man motet med de tre mystiska hdxorna som

forebadar vad som komma skall i tragedin Macbeth.
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Bild 2

Bilden visar en svensk genremalning fran

1800-talets mitt. Det ar ett populart
svenskt genremotiv fran Dalarna med en

familjar, lycklig scen med barn som

dansar till faderns fiolspel och modern
som lagt sin stickning pa golvet och nu vaggar minstingen i takt pa sitt kna. Interidren lyses upp
av ljuset som faller in fran det stora fonstret till hdger och detaljerna i folkdrakterna och stugans
inredning ar omsorgsfullt noterade och atergivna. Stilen var omattligt popular och konstnaren
Amalia Lindegren atnjot anseende saval hos det etablerade konstlivet foretratt av Konstakademin

som av allmanheten. Den vilkdnda tavlans titel ar Sondagsafton i en dalstuga.

Amalia Lindegren blev omhuldad av konstetablissemanget, fick resestipendier till kontinenten,
verk antagna till stora utstéllningar och konstféreningarna hjalpte till att sprida hennes
konstverk. Att hon var kvinna vackte naturligtvis ocksa uppmarksamhet men hennes malningar
stod for framgdngarna helt pa egna ben for hennes stil 1dg helt ratt i tiden och som skicklig
portrattor fick hon d&ven manga uppdrag, ocksa inom 6verklassen.

Reproduktioner av malningar kunde nu pa 1860-talet (tavlan ar malad 1860) féra ut kinda och

omtyckta konstverk till en storre publik.

21



Lena Enflo Hemtenta3.pdf
Bild 3

Bilden visar en kvinna med parasoll och ett litet barn som ar ute pa en dng en solig, blasig dag.
Perspektivet dr snett underifran och kompositionen ligger i diagonal fran vanster nederkant upp
mot hoger. Det ar en oljemalning utford i en teknik typisk for impressionismen med klara
oljefarger i breda ganska grova penseldrag. Kdnnetecknande for stilen ar att fargerna inte blandas
pa paletten utan att laggs pa duken pa ett utstuderat satt som ger en illusion av en verklig syn. Det
har med hur 6gat uppfattar fargerna att gora, en optisk finess som utnyttjades av
impressionisterna fran 1860-talet. Konstnaren ar fransmannen Claude Monet som madlat sin
hustru Camille 1875. Tavlan latt igenkannlig med alla tidstypiska drag, motivet vardagligt,
kompositionen med den vida 1800-tals krinolinkjolen i mitten av bilden. Det ar fart och flang och
lite av ett medelklass ndje, en promenad ute i det fria, det hade just blivit vanligt att konstnarerna
tog med sig sina malargrejer ut och anvande naturen som ateljé och istdllet for som tidigare bara
skissa utomhus och méla firdigt inomhus uppstod nu ett friluftsmaleri. Aven vissa uppfinningar
som maskinellt tubforpackade farger och barbara attiraljer blev vanliga. Med tagen kom nya enkla
och snabba transportmojligheter sa man kom latt ut pa landet och hittade lampliga miljoer att

vara i och mala av.

22



Lena Enflo Hemtenta3.pdf
Bild 4 for att kunna se mer detaljer

https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/0/05/150418 Konzerthaus Berlin Gendarmenmarkt.jpg

Det hér dr en stor pampig byggnad for nagot

offentligt &ndamal.

Tva rektanguldra huskroppar i varierad bredd och

f hojd bakom portiken med 6 kolossalkolonner,

iy alltsa en hexastyl 1 jonisk kolossalordning som
haller upp en framre fronton. Den bakre
frontonen vilar pa den centrala huskroppens bjilklag. Frontonerna har samma bredd, den bakre ndgot
langre sidor, bagge har skulpturalt utsmyckad tympanon. Vidare ar byggnaden smyckad med skulpturer;
med bdrjan Overifrdn bronsstatyer Apollon med lyra i segervagn flankerad av fabeldjur och tva
tradgardsurnor placerade i hornen. Mitthuskroppen dr dekorerad med gesims, som for dvrigt finns pé
frontonerna och den bakre huskroppen. Sju takstayer (kvinnor?) strategiskt utplacerade i hornen.
Pilastrar kring fonstren. Helt symmetrisk i ren nyklassicism. Tre fonsterrader och en mezzanin i
bottenvaning. Det dekorativa r tillbakahéllet vilket ger ett mer imposant intryck. De stora blocken som
symmetriskt ordnade i olika sid och héjdlagen inger en méaktig och samtidigt livfull fornimmelse.

Byggt i stenmaterial och stora glasforsedda fonster. Sockel i huskroppen och framfor portiken (i samma
material som sockeln) parallella utstickande murar som flankerar den stora hoga breda trappen (bredden
miter en tredjedel av hela huskroppens lingd). Understa delen pa sockeln och murdelarna putsad yta,

darovanfor kvadermur.

Placerad vid ett av stadens frimsta torg flankerad av tva kyrkor byggda i med varandra samstimmig
stil. Det r ett konserthus for teater och musik byggt i borjan av 1800-talet som ett av de forsta
uppdragen for den da mest kdnde arkitekten i Tyskland, Karl Friedrich Schinkel, 1781-1841. En tidigare
byggnad fran borjan av 1800-talet brann ned och det enda som éterstod var portiken och ndgra murar
som alltsa blev utgangspunkt for Schinkel. Under andra varldskriget bombades byggnaden men har
ateruppbyggts enligt Schinkels ritningar. Akustiken ldr vara en av de fem bésta konsertplatserna i

vérlden for musik och opera. Kélla: Wikipedia
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Bild 5

Malning av en ung man i halvprofil som stodjer sig pa en krycka. Enkla klddesplagg, haret i oordning
men med utmejslade karaktdrsfulla manliga anletsdrag. Stilen ar realistisk. Kryckan antyder ett
handikapp men positionen ger ingen tydlig bild av den puckelrygg som jag vet finns dir. Tavlan ar
malad av ryssen Ilya Repin och heter just Puckelrygg och dr malad pa 1880-talet i olja. Mannen pa
tavlan maste ha fangat konstndrens intresse, han finns 4ven med pa den stora panoramiska duken En

religios procession frdn samma tid.
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